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LA EVOLUCION DE LOS OFICIOS EN LA HISTORIA DEL CINE

Si quisiéramos resumir, lo mas sucintamente posible, la historia de los oficios del cine,
nos contentariamos con decir que han sido siempre muy numerosos, muy variados, que
continuamente se han ido especializando y perfeccionando en sus técnicas y cada vez estan
mas organizados y sindicalizados. Sin embargo, felizmente, su historia no es tan sencilla ni tan
lineal.

En primer lugar, estos oficios estdn en constante renovacion: a los que desaparecen, les
siguen otros que aparecen, e incluso, a veces, los primeros vuelven a salir a la superficie.
Ademas, pueden mantener el mismo nombre aunque su naturaleza cambie profundamente:
empezando por uno de los mas prestigiosos, el del director —una funciéon que, como veremos
mas adelante, ha representado segun las épocas cosas muy diferentes. Finalmente, a veces
subsisten todavia en el mundo del cine, dependiendo de las circunstancias, una plasticidad y
un entusiasmo que pueden conducir a un reparto general de las tareas.

También se podrian clasificar los oficios del cine poniendo a un lado los que ya existian
anteriormente y se han adaptado a él y por otro los que han nacido especificamente con él. No
sin cierto asombro, veriamos que los primeros son ampliamente mayoritarios. Sin el cine, en
efecto, seguiria habiendo maquinistas, creadores de efectos de sonido, ingenieros de sonido,
maquilladores, decoradores, figurinistas, ingenieros de luces, productores, directores y, por su-
puesto, actores. Los que nacieron con el cine son muy escasos: montador, operador jefe,
script. No es de extranar que el arte cinematografico haya recuperado y prolongado en sus
oficios algunas técnicas ya existentes, al igual que en su “lenguaje” ha mezclado formas de
expresidon venidas a veces de muy lejos, seculares. Una evocacién de los oficios del cine debe
pues situarse en una historia de los oficios del mundo del espectaculo.

Poetas de la técnica

Los primeros trabajadores del cine llevaban batas de investigador o lentes de profesor:
son los que lo inventaron. El publico sélo recuerda dos de estos nombres: el de los hermanos
Lumiére y el de Edison —a veces, segun los paises, sblo uno. En realidad, han sido muchos
mas los que inventaron por todo el mundo la fotografia en movimiento, cada uno aportando su
granito de arena. Todavia hoy, algunos siguen trabajando en prolongar este invento,
disefiando otras camaras, otros formatos, otros soportes y otras técnicas, como Jean-Pierre
Beauviala, director de la firma Adton. Estos inventores de antes de ayer, de ayer y de hoy no
suelen ser estrellas o artistas. Son hombres practicos y técnicos, lo que no impide ser también
poetas de vez en cuando.

Algunos, en los inicios del cine, sélo pretendian entretener a los nifios con juguetes que
aprovechaban las curiosidades de la percepcion; es el caso del Doctor Paris, que en 1826
inventd el Taumatropo, un aparato que aprovecha la persistencia retiniana para superponer la
imagen de un pajaro y la de una jaula, dibujadas en las dos caras de un disco que gira. Como
Emile Reynaud, modesto profesor de ciencias que, un dia, tras dar los Ultimos retoques a un
aparato llamado Praxinoscopio, que servira para crear proyecciones luminosas animadas, se
decide a abandonar la tarima y la pizarra para convertirse en director y proyeccionista,
encandilando asi a familias y nifios en el Museo Grévin. Lo que Reynaud habia inventado era
nada menos que los dibujos animados y el principio de las imagenes montadas unas tras otras
a lo largo de una banda, premonicién de la pelicula. Evidentemente, la llegada del cine hizo
perder prestigio a su juguete. Arrojo sus bandas al Sena y murié pobre en el hospicio. Es una
suerte que compartieron muchos de los pioneros: evidentemente, no cobraban derechos de
autor y, una vez que pasaba de moda su invento, no les quedaba nada.
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Los dos famosos pioneros de la fotografia animada son, uno un médico francés
interesado por el estudio del movimiento animal, Jules-Etienne Marey, y el otro un fotografo
britanico, Eadweard J. Muybridge. Cuando el primero “dispard” sobre los pajaros con su “fusil
fotografico”, o cuando el segundo, a peticién de un rico californiano aficionado a la hipica,
colocé 24 maquinas de fotos a lo largo de la pista por la que corria un caballo, sélo tenian
como meta la curiosidad y el conocimiento: écuales son las fases del movimiento animal? ¢En
gué momento de su galope se despegan las patas del caballo del suelo? No se trata de extraer
de este estudio los principios de un arte ilusionista y narrativo. Georges Demeny, también
cientifico, fotografia las expresiones de una cara que articula una frase como “os amo”. Sin
embargo, Demeny va a dar el salto que no dieron ni Muybridge ni Marey, pues entrara, como
colaborador de Gaumont, en el espectaculo y en el cine, que arrancaria poco después.

Un olor a pélvora

Edison, el mas ilustre inventor de todos los tiempos, es al mismo tiempo un industrial
avispado; se convertira, con su kinetégrafo, en el primer productor y primer exhibidor de su
cine. Desgraciadamente para él, no cree en la exhibicidon en sala y apuesta basicamente por el
principio de la visién individual, disefiando una especie de sinfonola de imagenes que llama
kinetoscopio: el espectador introduce una moneda por una ranura, mira por un ocular y puede
contemplar una corta escena montada en bucle. Edison queda superado por el éxito de las
primeras proyecciones, ve cdmo algunos de sus colaboradores le abandonan y tendra que
librar con ellos y con otras firmas una dura guerra de patentes sobre cuestiones de paternidad.
Una guerra que no se limita al terreno juridico y que a veces llega hasta el intercambio de
disparos y pufietazos. Este olor a polvora y a veces a aventura marcé los primeros pasos del
cine.

Asi fue con aquel competidor de Filadelfia —un ejemplo entre muchos— que dirige y
produce peliculas cortas para alimentar los “Nickelodeones” y que Edison no consigue reducir:
Sigmund Lubin. Este hombre, emigrado de Alemania a los veinticuatro afios, buscador de oro,
vendedor ambulante de cristales para gafas, por fin director y productor, tiene el perfil del
aventurero tipo que encontraremos en muchos de los primeros directores y productores.

Edison tendra mas éxito al atacar la explotacidon en territorio norteamericano del
Cinematografo Lumiere. Efectivamente, los hermanos lioneses partieron del kinetégrafo para
aportar avances técnicos decisivos, pero ademas, su entrada en escena marca los principios
oficiales del cine como arte destinado a la proyeccién publica. Desde el momento en que esta
nueva formula de espectaculo se encuentra con un éxito inmenso, todo el mundo saca
patentes, el invento se disemina y el cine abandona definitivamente el terreno de las
curiosidades para convertirse en una industria.

Los Lumiére se transforman en productores: necesitan alimentar con peliculas las
sesiones que presentan. Como los temas familiares o locales (filmar a la familia, al bebé o... la
fabrica) ya no bastan, envian reporteros cinematograficos por todo el mundo. El primer
trabajador del cine de verdad sera pues, légicamente, el hombre que maneja una cadmara. Son
los famosos operadores Lumiére (los mas famosos son Felix Mesguisch, que dejé un relato de
su experiencia, y Eugéne Promio), que no se contentaron con darle a la manivela, sino que
fueron sus propios directores, inventando multiples técnicas. Tras ellos siguieron innumerables
inventores: del sonido Optico, de la pantalla ancha, del relieve, y mil innovaciones, a veces
minUsculas en apariencia y de considerables consecuencias: una mesa de montaje mas
practica, un sistema de trucaje inédito, un nuevo diente de arrastre para peliculas: todos ellos
partiran de un cine ya definido en lo esencial.

Un equipo de rodaje en un Packard

La proyeccidon cinematografica, en sus inicios, no siempre tuvo como marco el distinguido
salon de un café parisino; a veces era un simple garaje acondicionado para tal fin, o una
barraca llena de humo. Eran lugares de mala fama, donde las “personas decentes” no se
arriesgaban a entrar, eso sin contar con que en la pantalla lo escabroso rivalizaba con lo
grotesco y lo brutal. Los faranduleros del cine tendrian que hacer un gran esfuerzo para
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conquistar una respetabilidad que consiga limpiar esta verglenza social y que les permita
también aumentar su publico de manera decisiva. En algunos paises se intentara de todo:
desde el acondicionamiento de salas a la eleccion de temas, para atraer a los burgueses y
personas distinguidas. Al principio, trabajar en el cine era sindénimo de vergienza. Cuando
algunos actores de teatro hacian cine, se justificaban alegando razones alimenticias, como
harian hoy si trabajaran en el cine pomo.

Ademas, en aquella época, durante el rodaje de una pelicula habia una ligereza cuya
nostalgia se conservara en la futura historia del cine. Con razén: como cuenta King Vidor, que
conocio este periodo, todo el equipo de realizacién de un cortometraje mudo cabia en un
coche: “En la época en que dirigi mis primeros cortos en Hollywood, cabiamos todos en un solo
Packard de siete plazas. El director se sentaba delante, con el conductor, que al llegar al lugar
de rodaje se solia transformar en ayudante de direccion o decorador. Los papeles principales,
hombres, mujeres y comicos (sic) se instalaban en el asiento posterior y los técnicos en los
transportines. El proyector estaba fijado a la rueda de repuesto en la parte de atras del coche
y la camara y el tripode atados a los estribos de cada lado”. Era, pues, mucho mas facil
improvisar, volver a rodar las escenas que no valian, incorporar a la pelicula las ideas y
sugerencias de cada uno, a medida que se iban produciendo. La misma persona se encargaba
a menudo de varias tareas, pues aun no estaba en vigor la divisidon sindical: en una misma
pelicula se podia ser por turnos gagman, actor, montador, ayudante, mas tarde director y asi
ir aprendiendo el oficio en todos sus aspectos técnicos, tarea que mas tarde resultard mucho
mas dificil. En aquella época, la mayoria de las peliculas eran todavia cortos, lo que permitio a
mucha gente ejercitarse como directores e incluso como técnicos, sin grandes inversiones ni
grandes pérdidas. Se asciende en el escalafén partiendo de pequeiios oficios, pues aun no hay
ni escuelas ni formacién especializada. Todo se aprende sobre la marcha.

La contrapartida de esta libertad, ligada a una relativa sencillez técnica (no hay
microfonos, las camaras son muy faciles de manejar, el montaje se hace sin mesa de montaje
y la luz del sol es la iluminacion basica), es, por supuesto, una cierta ley de la jungla, la
explotacion desvergonzada de unos por otros. Ciertas profesiones necesitaran aun décadas de
lucha sindical para conquistar un estatuto y, llegado el caso, para obtener los derechos sobre
la explotacion de las peliculas, que permitan en caso de éxito compartir los beneficios.

Ya adulto, el cine mudo conservara, al organizarse y recargarse, muchas de las
caracteristicas del cine primitivo, aunque sdlo sea porque sigue siendo un cine libre y todavia
mas o menos sometido a los imprevistos del tiempo y a las sugerencias de la vida.

El cine se instala

Después llegd el sonido. Todo el mundo estd de acuerdo sobre el cambio radical que
introdujo en el lenguaje cinematografico. Desde el punto de vista profesional, el sonido no se
contenté con afadir algunos puestos mas al tropel de oficios del cine; fundamentalmente
obligd a la produccion cinematografica a organizarse sobre otras bases.

Al principio, al menos en un primer momento (antes del perfeccionamiento de los
aparatos de grabacion y de la adopcion del doblaje), era dificil rodar en la calle, a causa del
ruido. Para rodar un drama histérico, ya no bastaba con llevar figurantes disfrazados a algunos
kilbmetros de Los Angeles o de Niza, colocados en un prado, detras de una curva e iluminados
con la luz que caia del cielo. El rumor continuo de la circulacion cercana destruia la ilusion.
Hubo pues que replegarse hacia estudios fuertemente insonorizados y renovar, en
consecuencia, el arte del decorado, incluso el decorado que imitaba exteriores. Ademas, con el
final del cine mudo, las réplicas ya no pueden irse inventando sobre la marcha, ni colocarse
después en los rostros de los actores mediante rotulos. Tienen que estar escritas con
antelacién. Finalmente, el sonido obliga a llevar a 24 imagenes por segundo la velocidad de
paso de la pelicula y a estabilizarla (hasta ese momento oscilaba alrededor de las 16/18 ima-
genes por segundo) tanto para conseguir una buena restitucion de agudos sobre la pista Optica
como para evitar cualquier tipo de fluctuaciones sonoras. Asi se acorté el tiempo de
exposicion, lo que obligd a inundar los platds con muchisima mas luz. Ciertos proyectores (los
modelos de arco) producian un silbido que se oia en la grabacion. Habra pues que usar otros. Y
asi con todo.
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Todo esto lleva evidentemente a una mayor taylorizacion de la organizacién del rodaje,
aumentando el poder del productor y reduciendo proporcionalmente el prestigio y las fantasias
del director. La pelicula, en todos los sentidos, debe estar escrita con antelacién, en guiones,
proyectos, una organizacion técnica, etc. En los Estados Unidos, con la llegada del cine sonoro,
el sistema fuertemente organizado de estudios, sometidos a la autoridad de los producers,
instala completamente su hegemonia, que por cierto, algunos independientes intentaran
reducir durante mucho tiempo. De todo ello se deriva una jerarquizacion mas estrecha,
asociada en muchos paises al establecimiento de un estatuto publico y oficial de la industria
cinematografica, a la que respondera mas tarde, una vez que ya el cine haya absorbido la
mutacion del sonoro, un poderoso despertar sindical que conducirda a la creacion de
asociaciones de defensa de ciertos oficios. Luchas y huelgas se haran mas fuertes a partir de
finales de los afios 30 y contribuiran a ofrecer un estatuto corporativo a muchas profesiones de
cine, hasta ese momento poco reglamentadas.

Las peliculas contra la television

Después, el cine pasa por un periodo de prosperidad, de estabilidad, tanto en sus
estructuras como en sus relaciones, tanto en su lenguaje como en su técnica. Para el publico,
todo esto va unido a una transparencia del medio: concentrado en la historia y en el es-
pectaculo, el espectador no se preocupa de saber quién ha escrito o rodado la pelicula, quién
le ha puesto la musica o quién la ha montado. En realidad, s6lo conoce los nombres de sus
estrellas y, de paso, los de algunos productores y autores destacados. Sin embargo, ya
empiezan a notarse algunos factores de cambio. Aparecen cinematografias, como la italiana,
que cambian los decorados de estudio, iluminados con celofan, por auténticos exteriores, y que
mezclan a grandes estrellas con actores sacados de la calle. Por esas fechas, se aprende a
fabricar cdmaras mas ligeras y los camiones de sonido de los comienzos del sonoro se
sustituyen por magnetofones portatiles. Rodar en exteriores y con equipo ligero, como en
tiempos del cine mudo, volvia a ser posible.

Sin embargo, a principios de los afios 50, la television roba al cine el privilegio de la
imagen animada, sustituyendo la proyeccidon publica por la sesién familiar. Rdpidamente, esto
conlleva un retroceso de la frecuentacion de las salas. Para contraatacar, el cine nor-
teamericano tendra que jugar, una vez mas, la carta del gran espectaculo. Se recuperan o se
perfeccionan viejas patentes para la pantalla grande, como el sonido estereofénico; se
generaliza el color. Y se hacen menos peliculas. Hasta entonces, de los estudios hollywoo-
dienses salia, no sélo la gama alta que todos conocemos hoy, sino también toda una
produccion de peliculas familiares, de amables comedias, de pequenos western y otras series
B, rodadas en pocos dias con decorados ya usados en series A. En adelante, después de la
crisis de los anos 50-60, se rodaran menos peliculas, pero se apostara mas fuerte por ellas, y
el rodaje en serie se convertird en lo propio de la television, que recuperara y popularizara los
géneros que toma prestados del cine, como el western.

La superproduccién cinematografica tiene, por supuesto, sus problemas. Como los costos
aumentan, los norteamericanos deciden rodar en Italia o en Espafia, donde la gente esta mas
disponible y la figuracidon y los técnicos son menos caros. Otras cinematografias no
hollywoodienses encuentran poco a poco una importancia y una resonancia mundial que les
habia arrebatado la “dispersion babélica” introducida por el sonoro. El cine de autor europeo, y
sobre, todo la Nouvelle Vague francesa, imponen nuevos modelos de produccion. Mas tarde, se
producira otro fendmeno que recortara la hegemonia norteamericana: la formacién en Hong
Kong de una potente industria de fabricacidon de peliculas de entretenimiento, de factura mas o
menos internacional.

Paralelamente, se observa en el interior del sistema norteamericano el fenémeno de
pequenas peliculas de bajo presupuesto como Easy Rider (“Buscando mi destino”), que
consiguen unos ingresos fenomenales... Su éxito contribuye al declive de los grandes estudios,
y también a hacer que circule aire fresco dentro del sistema, a dar a conocer nuevos autores.
Las peliculas monumentales colocadas bajo el nombre de un gran productor, de un Zanuck o
de un Goldwyn, se van hundiendo hasta el punto de que algunos llegan a diagnosticar la
proxima desaparicion de los grandes equipos y de las superproducciones.
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De nuevo en la brecha

Y después, contra todas las previsiones, en los afios 70 la tendencia se invierte. Con el
éxito de algunas peliculas épicas con efectos especiales y el empujon espectacular del sonido
estéreo, las superproducciones vuelven a tomar fuerza y se hacen mas colosales que nunca.
Sus interminables titulos de crédito al final de la pelicula, acompafiados con una musica
estruendosa, son la prueba de la nueva situacion: hoy, una pelicula puede movilizar a cientos
y cientos de personas y, a diferencia de la situacidon anterior, estas personas pueden
reivindicar una parte de la creacion de la pelicula. Se trata a menudo de técnicos y creadores
de efectos especiales, sector que ha conocido una expansion fabulosa. A través de temas
maravillosos y césmicos, en las peliculas la tecnologia se ve, e incluso se exhibe. El cine
empieza a ser al mismo tiempo muy joven y muy viejo.

Muy joven: la reconquista del publico ha venido de la mano de los adolescentes. Son
ellos —puesto que sus padres se quedan delante del televisor— los que han conseguido el
éxito de las sagas espaciales y de las peliculas de aventuras. Por tanto, muchas peliculas se
haran para ellos, orientandolas hacia las sensaciones, el dinamismo, el humor y el movimiento.
Muy viejo: cuando el cine se aproxima a su centenario, corta naturalmente el lazo directo con
su propio nacimiento (los supervivientes son escasos) y se convierte en objeto de cultura, de
ensefianza en las escuelas y universidades, de prestigio y, gracias a la accién obstinada de
algunos precursores, de conservacion. Cada vez hay mas talentos nuevos que entran en los
oficios creativos del cine a través de cursos, escuelas, de una cultura cinefilica. El director,
sobre todo, cada vez serd menos un hombre que ha destacado tras haber pasado por los
distintos puestos técnicos.

éUna mutacioén tecnolégica?

Desde el punto de vista profesional, se puede comprobar desde hace algun tiempo la
mutacion tecnoldgica que experimentan ciertos oficios, a causa sobre todo de la aparicidon del
video. O bien este Ultimo se utiliza desde el principio al fin de la cadena o, mas fre-
cuentemente, se anade en distintas fases como apéndice o complemento del soporte clasico de
la pelicula: en el rodaje, para vigilar la imagen del ocular de la cdmara, en el montaje para
manipular las imagenes regrabadas en video. No es lo mismo montar sobre pelicula que
montar sobre soporte magnético, aunque muchos profesionales han tenido que aprender
ambas técnicas. Hay quien profetiza una mecanizacion e informatizacién proximas para todo el
audiovisual, con consecuencias descomunales: ya no se proyectaria la pelicula desde una
cabina a partir de una copia, sino que se retransmitiria en video de alta definicién desde un
satélite, pareciendo la sesidén de cine una gigantesca velada de televisién colectiva. La pelicula
sobre soporte digital se convertiria en un material totalmente fluido y manipulable, ya que se
podria sobreimpresionar a voluntad personajes en un decorado o dibujar este ultimo a partir
de la nada, acabando por fin con los imprevistos del rodaje, ya que se pueden hacer
simulaciones por adelantado en el ordenador de la pelicula que se quiere hacer (como en el
suefio de cine electronico de Coppola). éY qué decir de las investigaciones sobre efectos
especiales cuyo objetivo es fusionar de manera casi perfecta el realismo de las tomas y la
irrealidad del dibujo animado? éPor qué no sofiar con actores de sintesis, que digan su texto
con una voz, artificial también, que imite perfectamente su voz verdadera?

Pero si volvemos hacia el pasado, podemos comprobar que las cosas, tanto en la historia
del cine como en otros casos, jamas han ocurrido como estaba previsto que ocurriesen,
empezando por la famosa profecia de Lumiére, que se suele citar en son de broma: “El cine es
un invento sin futuro”. Muchos hechos permiten esperar, por el contrario, que no vayamos
hacia una fria racionalizacion y que el cine, aunque sobrecargado por su sofisticacion técnica,
por su propia historia y por su dignidad artistica trabajosamente conseguida, continuara
apasionando a sus practicantes aficionados o profesionales y conservara algo con que
sorprendemos dentro de su chistera de mago.

Fuente:
Chion, Michel: "La evolucidon de los oficios en la historia del cine", en Los oficios del cine, Madrid, Catedra, 2003,
pp.13-22.
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